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Forord

DET FINNS MYCKET ATT siga om Djivulen. Ge-
stalten dr en av de centrala i var kulturhistoria. Folj-
aktligen spanner Satan 6ver djupsinnig teologi och
folklig humor, finlitteratur och fullitteratur, pervers
lockelse och andlig fasa. Ingen forfattare kan ticka
in alla de fascinerande fasetter som denna morka ju-
vel besitter (iven om den foreliggande boken faktiskt
lyckas vara timligen heltickande). Dirfor ska jag hiar
uppmirksamma ett par av de aspekter av Lucifers hi-
storia som Darren Oldridges fortriffliga 6versikt inte
behandlar. Frimst kommer jag att beréra tvd teman:
Djivulen som politiskt verktyg samt Djivulen som
sinnebild for godhet (1) och frihet.

Det finns en rik litterir tradition, foretridd av ex-
empelvis William Blake (1757-1827), vilken anvinder
Satan som en positiv symbol. Blake var ingalunda en-
sam om att hysa sympati for Djivulen. Han tillhor-

de en spretig stromning i England som i samtiden



etiketterades som “the Satanic school”. Benimning-
en kommer frin romantikern Robert Southey (1774-
1843), som da han skrev detta hade kommit att bli en
drkekonservativ etablissemangets forsvarare (som de-
butant hade han istillet vurmat for franska revolu-
tionen). De han pekade ut som satanister var en yng-
re generation med radikala romantiker, frimst Percy
Bysshe Shelley (1792-1822) och Lord Byron (1788-
1824). Blake, didremort, var inte vilkind nog i sin sam-
tid f6r att bli foremal f6r konservativa utgjutelser och
angrepp. Det var forst mot seklets slut som hans be-
rommelse borjade tillta.

Av den uppburna trion med romantiska satanister
- Blake, Byron, Shelley - var den foérstnimnde den
mest esoterisk-mystiske. Blake hade (troligen) regel-
ritta visioner, som han omvandlade till firgsprakan-
de bildkonst sivil som svartydbara litterdra verk. I
vissa av dem dr Satan ett slags energigivande kosmisk
rebell som star f6r en expansiv kraft lika noédvindig
som dess motsvarighet i den begrinsande och beva-
rande Gud. Blake tycks ofta timligen fientlig gente-
mot Gud, universums store tillhandahdllare av mo-
raliska pekpinnar. Men ytterst kretsade hans utopi

kring ett férenande av de kosmiska motsatserna, som
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ocksd antyds av titeln pa hans diktverk Himlens och
Helvetets dktenskap (1790-93).

Byron, 4 sin sida, var ingen mystiker, utan en iro-
niker och provokatér. Detta syns ocksa i hans fram-
stillningar av Satan. Den mest subversiva av dem tor-
de vara de langa filosofiska dialogerna mellan Lucifer
och Kain (i pjasen Kain, 1821). Hir ir Djivulen ett
sprakror for obekvima sanningar, den fria viljan och
det sjilvstindiga tinkandet. I slutindan dr det inda
inget sirskilt sympatiskt djivulsportritt. A andra si-
dan skisseras Gud i flera av Byrons texter som en ty-
rann med sadistiska drag. Berittelsen om hans beslut
att nedkalla syndafloden, i Himmel och jord (1821), ir
ett av flera exempel pa den saken. Hirigenom fram-
star hans motstindare ofta som ett mer tilltalande,
om in langt ifrin oproblematiske, alternativ.

Shelley var mycket radikalare politiskt 4n Byron.
Han foresprikade vegetarianism, icke-vald som pro-
testmetod, fri kirlek och feminism. Vidare var han
timligen ogenerad och rak i sin satanism. Ibland
kunde han linda in den i allegoriska sl6jor, men dessa
var i allminhet s flortunna att det var uppenbart
att det rorde sig om hyllningstal till Satan. Hir kan

vi exempelvis tinka pd The Revolt of Islam (1817, dven
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kind som Laon and Cythna), dir Shelley forklarar
att ormen (Satan) felaktigt blivit identifierad som
ondskans princip, nir den i sjilva verket ville hjilpa
minniskan. Gud, den foregivet gode, diremot, dr en
niding som ir allt lidandes upphov. Ormen/Satan for-
knippas dessutom med senare minskliga rebeller mot
jordiskt fortryck. I den linga diktens centrala berit-
telse dr det en kvinna, Cythna, som leder ett uppror
mot patriarkal religiositet, som Shelley hir later islam
symbolisera. Cythna trotsar de foreskrivna konsrol-
lerna nir hon rider ut i strid, och hon betonar attien
revolution vird namnet méste kvinnans befrielse fran
konsbaserat fortryck vara ett nyckelmoment. Annars
ir det bara en skenbar frihet minskligheten uppnar.

Det starkt negativa portrittet av muslimsk kultur
som kvinnofortryckande, komplett med liderliga sul-
taner som forslavar flickor i sitt harem, anknyter till
en rad islamofoba stereotyper i samtiden. Men forstas
ar det inte islam som ér Shelleys verkliga maltavla.
Han anvinder islam som ett forticke sitt att beskriva
hur kvinnofortryckande han anser kristendomen vara
(hade kristendomskritiken varit direkt hade det kun-
nat fa allvarliga juridiska konsekvenser). Det 4r ock-

sd den rollen Satan spelar i denna och flera andra av
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hans texter. Poingen ir allesa inte att Shelley vill hyl-
la Satan, 4ven om han forstds tilltalas av det drama-
tiska och sublima i denna fruktade gestalt. Det hand-
lar istillet om att han vill undergriva kristendomens
makt i samhillet. Shelley tycks ha tinkt sig att han
kunde uppna detta genom att dekonstruera kristen-
domens myter och kasta om sympatierna. Hans hjil-
tinna Cythna talar om att hon vill 4stadkomma en
avfortrollning, dir minniskorna blir fria frin de reli-
giosa myter som konstruerats for att uppritthilla sta-
tus quo. Samma forhoppning om avfortrollning hyste
Shelley sjilv. Och sjilvklart ska hans lovtal till Satan
aldrig forstds som ett uttryck for verkliga (invertera-
de) religiosa sympatier. Trots allt hade Shelley blivit
relegerad fran Oxford for att ha skrivit en pamflett
med titeln The Necessity of Atheism (1811). Detsamma
giller for den italienske nobelpristagaren (1906) Gi-
osué Carducci (1835-1907), som komponerade dikten
”Hymn till Satan” (1865). Hos honom blir Djivulen
till en bild f6r upplysningen, teknologin och minni-
skans virdighet - kort sagt, allt det som den valdsamt
antiklerikale Carducci menade att den katolska kyr-
kan i hans hemland stod i vigen for.

Det fanns dven rent politiska tinkare som lana-
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de in sidant bildsprak frin litteraturen som ett verk-
tyg i sin kamp. Under 18co-talets andra hilft var de
flesta intellektuella virlden over vilbekanta med de
engelska romantikerna, s detta ldg forstas nira till
hands. Bland de som it sig inspireras fanns en av anar-
kismens frimsta ideologer, ryssen Michail Bakunin
(1814-1876). I hans kampskrift Gud och staten (postumt
utgiven 1882) framhélls Satan som den arketypiske re-
bellen och dirmed en férebild for minniskan. Liksom
hos Shelley ska det greppet niappeligen uppfattas som
att Bakunin vordade Djivulen som en existerande an-
demakt. I samma bok varnar han nimligen ihirdigt
for att manniskan stindigt riskerar att falla tillbaka
ner i religionens vidskepliga avgrund. Men inlevelsen
blir inda total nir han i febrigt entusiastiska ordalag
besjunger hin hile som minniskans hjilpare. ”Satan,
den evige revoltoren, den forste fritinkaren och virl-
darnas befriare”, kallar Bakunin honom.

Andra viktiga anarkister, som William Godwin
(1756-1836) och Pierre-Joseph Proudhon (1809-1865),
kom med liknande lovtal till Guds evige fiende. At-
skilliga svenska socialister — ribarkade anarkister si-
vil som ndgot mer terhillsamma socialdemokrater

- var ocksd lagda at detta hall. I dag, nir socialdemo-
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kraterna dr sa viletablerade och triktrygga det bara
gar, later det forstas helt bisarrt att partiet skulle vilja
Satan som en symbol f6r den egna politiska agendan.
Likafullt var det precis vad man gjorde i ett tidigt ske-
de av sin historia. Partiets roll var forstds radikalt an-
norlunda di. Det konservativa etablissemanget upp-
fattade det nirmast som ett hot mot rikets sikerhet
och fabriksigare dromde sannolikt mardrommar
nattetid om réda fanborgar och knutna arbetarni-
var. Och socialdemokraterna ville skrimmas, fér att
ge eftertryck at sina krav. En av deras frimsta mot-
stindare var kyrkan, som sedan gammalt var intimt
sammanflitad med kungamakten och 6verheten. Det
ir mot den bakgrunden som vi ska forstd den socia-
listiska satanismen som politisk taktik.

1891 borjade tidningen Lucifer publiceras av en
grupp ledande socialdemokrater. Innan den hade det
funnits tvéd enklare socialdemokratiska blad med sam-
ma namn, som kommit ut med blott ett nummer var-
dera (1886 och 1887). Visserligen forklarade man att
Lucifer hir enbart skulle betyda det den latinska ter-
men ordagrant anger, det vill siga "ljusbringare”.
Anda ir det uppenbart att avsikten var en provoka-

tion riktad gentemot de hatade “svartrockarna” (pris-
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terna) och kristendomen. Man publicerade dessutom
en uppsjo dikter och polemiska texter som var rena
hyllningar till Djiavulen som en beundransvird rebell
mot Guds tyranni. Atterdag Wermelin (1861-1904),
en av de flitigaste socialistiska satanshyllarna, kunde
1887 utropa foljande: ”Jag oste mitt han si isande kallt,
/ Att fromheten fann mig gruflig. / I Satans gestalt, I
Prometeus’ gestalt / Forblef jag densamme - okuflig.”

Nir socialdemokraterna sedermera vidrade en re-
alistisk chans till att bli en kraft att rikna med i par-
lamentariska val si var det dags att gora sig kvitt Sa-
tan. Alltfor obehaglig symbolik skulle skrimma bort
rostarna. Mer radikala element var inte lika snabba
att ge upp satanismen. I socialistiska ungdomsfor-
bundets tidning Brand kan man dnnu 1907 finna tex-

ter som den hir (av signaturen ”n”):

Hell dig Satan,

som kunde locka
forsta kvinnan

till atc plocka
kunskapens frukt!
Vad fanns vil innan

vetandets ljus i virlden kom?
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